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soulignent dés les débuts une
mithode de eeavail axée sur Uexpé-
rimentation et sur le plaisit. Aprés
les autoportraits de lannée 1900,
la gentse prépare aux Demoiselles
d Avignon, premiére toile « d'exor-
cisme v, Les carnets de dessins nous
placent sur lechemin de kconquéee.
Le rapprochement physique des
études avec les rétes ibériques vues
au Louvre et les masques alricaing
ct océanicns collectionnés par
Picasso — congervés au musée grice
4 la darion de 1979 — permer de
comprendre comment 'intuition
et I'analyse one infiéchi les codes
plastiques de [x culture occidentale,
jusqu's en subwvertir la forme, Le
clessin est cerng, dérourd et da palerce
retrouve les rouges, les bruns afri-

cains dans des compositions de sovle.

primitif ou cézannien, Comment
imaginer ce bouleversement et ce
travail d'insurrection de la petnrure ?
André Salmon, Feneon, Gertrude
Stein et Guilliume Apollinaire, bien
siir, en émoignent. Cerre lenre
déconstruction pour reconstruire
autrement. pour un regard diffé-
rent; se poursuit. De La Tadlerre,
en 1906, au Ne asss, en 1907, en
passant par les Trods Figteres saus un
arbre, en 1907-1908, la ruprure
non consommeée ost proche. Les
cubes des maisons de Horra de
Ebro, ol Picasse passe I'ére 1909,
dérournent le réel pour une repré-
sentation des volumes soumis 4 la
perspective inversée: Em’cc par les
propos de artiste, 'exposition
poursuic sa démonstration 4 partir
de préts exceprionnels, comme
La Bowieille o s del Mono (MAM,
Mew York) ou encore Le Carvafhn,
por et comporier {Salomon, R
Guggenheim, New York), La
décomposition de la forme 5"ac-
complit dans "absrraction. Ana-
lytique, hermérique, synthétique ;
les termes valent pour une série
exceprionnelle de porcraits er de
natures mortes done la réunion ne
cesse de nous hﬂmﬂliu‘t Les chefs-
d'ccuvre se chroient pour merere
en abyme une intelligence créacrice
épaulée d'une dimension podrique
que vont renouveler les papicrs
collés. L Accordéaniste, en 1911,
illustre ces « échafaudages grisw
admirés par Breton, qui v voir une
« rigide charpente » balayée par de
+ geands venrs o, Lo & la elari-
nette, en 1911-1912 (Thyssen-
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Franmine Van Hove, Autour o elles, peintune (gatesie Afain Blondel, Paris),

Bornemisza, Madrid), ou cncore
La Table de Uarchitecte, en 1912
(MAM New York), qui emprunte
la forme du tondo apparuc dés ['au-
tomne 1911, font table rase de la
figuration. Les signes plastiques et
rypographiques en ellipse renvoient
i Punivers mallarméen. L'épisode
des papiers collés peut introduire
e jeu, la relation ludique & la forme.
Picasso met en marche « la machine
i voire. Le langage des signes
inscrumentalise des sources popu-
laires, arnisanales, comme limpri-
merie. « On peut peindre avee ce
qu'on voudra, avee des pipes, des
timbres-poste, des cartes postales
oud jouer, des candélabres, des
morceaux de roile cirde, des faux-
cols, du papicr peint, des jour-
naws s, forit Apollinaire en 1912,
Moment intense dans la eréarion
picassienne qui donne libre cours
b un imaginaire cerné par la pensée.
« MNous avons essaye de nous débar-
rasser du rompe-losil pour trouver
le trompe-l'esprits, a confié Picasso.
Le tableau devient « une réalicé en
compérition avec la natures, On
voit combien Uarriste pense en
termes de structure et de volumes,
jusiqu'd réaliser des tablesux reliefs,
des objers, petites sculprures qui
tourment désormais dans Uespace
jugulé par les plans, les facerres des
peintures du cubisme expérimental,
Le langage st apprivoisé, La césure
se referme ex s'ouvre différemment
dans une continuicé gui a sa
logique. Le cubisme rebondic sur
le rococo ou le décoratif, la couleur
réapparait. L Honme aisis an verre,
en 1914 (collection particuliére,
Mew York), flirte avec un surréa-
listne avant de se laisser séduire par
unc nouvelle présence figurale,

timide mais déterminée. rel
L' Homme aw comparier, en 1917
{Barcelone, musée Picasso), d'un
classicisme revendigué, commie le
Partrait d Olga, en 1918 (Paris,
musée Picasso). Le flamboyant
Mandoline et guitare, de 1924, est
TOUJOUrs ung réponse aux interro-
garions sur la forme.
® Musée Plzasso - Hotel Salé, 5, e de
Tharigny, |l Jusqu'au 7 janwvier,
Parallalement, exposition =1%37
Guernica 2007 », photegraphies de
Gilles Peress, « Work In progresss.
Catalogue Picasso cubiste, collectif,
éditions Flammarion,

Francine Van Hove
autour d'elles

Le monde de Francine Van Hove
est celui de la femme. Celle-ci
apparait dans une permanence
corporelie qui lui confére une sorie
d'érernité, La diversicd des acti-
tudes, judicicusement regroupées
dans une composinon qui suggére
la simultandicd dans 'unid, donne
4 sa peinture une dimension parti-
culiere, Lartiste ne rejette pas sa
filiation & un classicisme qu'elle
revendique au nom de ["honnérerd
d'un dessin, juste, sensible, 3
I'deoure de ses modiles. Ces jeLiiies
filles, qui préscnrenc la méme
morphologic, sont captées dans
ded miroirs pour une démulepli-
cation du corps, souvent nu,
comme autant de propositions
visuclles pour des jeux de corps,
de regards oo de miroirs done
Van Hove mairrise les pigges, Les
peintures nous disent la Familia-
riee; 'ineimité qui lic le peintre 3

ses modéles, Dans un mouvemnent
kaléidoscapique; les poses se répon-
dent. Un long cravail dessiné
précede Iétape picrurale. Le
crayon, le pastel e le fusain rescent
i I'écoute d'une sensualité qui se
laisse surprendre avee naturel,
candeur et confiance, Puis fa pein-
TUTE €50 AMOBICUSCENT caressée
pour une surface lisse et transpa-
rente, of le rendu des chairs
exprime toutcs les subriles carna-
tions oore rosé, C'est oo tére-i-tére
sans tivalitd, mais en totale compli-
ciré, qui évite la répéririon ot la
banalité. La vérité humaine en
ressort grandie,

& Galerle Alain Blondel, 128, rue Vieille-
du-Temnple, I, Jusgqu'au B novembre,

Intranquille amour

Pour ['inauguration de son nouvel
espace, Dominique Polad-Hardouin
4 choisi de confronter des artistes
apparcenant i la méme famille, a
commencer par ceux qu'elle expo-
sait depuis plusicurs années dans
sa galeric [dées d'arcistes. Ellcena
garde Vesprit fédérateur dans une
figuration proche de 'expression-
nisme, C'ese dire que fa peinture
est le langage privilégic par lequel
passe Uengagement hurmaniste pris
par tous. Le¢ corps comme sujets
mais aussi comme irrdversible ouril
expressif, comme méraphore de la

=
el
Marce! Katuchevski, Méme = lig separation
mest gu'une bordure de roses, U 0y feront
augune bréche, 2007, mine de plomb
sur papier (Polad Hardauin
art contamporain, Paris),




